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RESUMO

Partindo da premissa de que o edificio cristdo pode ser um instrumento didatico de ensi-
no e evangelizagdo, o presente artigo, em um primeiro momento, busca entender nogdes
do conceito de educacao, sua relagdo intrinseca com a Igreja e o lugar do simbdlico no
processo de aprendizado. A seguir, aborda-se no segundo bloco a conex@o entre arquite-
tura e cultura: intelectuais ao longo das eras consideraram a arte de construir principio
nio meramente funcional, mas um dos meios por exceléncia da expressdo do pensamen-
to vigente. Dessa forma, sua caracteristica comunicativa é explorada a luz da arte sacra
cristd, a qual € brevemente exposta em algumas fases historicas a partir da evolugdo de
seus prédios/ locais de culto.
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ABSTRACT

The present article starts from the premise that the Christian building as didactic instrument
for education and evangelization. At first, it seeks to understand education concept, its
intrinsic relation with the church and the symbol’s place on the learning process. Next,
the second part talks about the connection between architecture and culture: intellectuals
through the ages considered the building’s art not as a functional principle only, but a
great mean to express their time’s thought. This way, its communicative power is explored
by the Christian religious art, which is shortly exposed in some historical phases through
the evolution of their worship buildings/sites.

Key-words: Education; architecture; religious art.
1 EDUCACAO PARA ALEM DA FORMALIDADE
1.1 Educacio e Igreja

Educacdo ¢ um fendmeno que se manifesta social, cultural, econd-
mica e politicamente; entretanto, muito mais do que apenas processo cog-
nitivo, abrange toda uma série de “influéncias e inter-relagdes que conver-
gem para a formagao de tragos de personalidade social e do carater, impli-
cando uma concep¢ao de mundo, ideais, valores, modos de agir”.* Dessa
forma, onde quer que exista sociedade, ha pratica educacional, pois uma ¢

imprescindivel a outra.

Verifica-se a partir disso que a educacdo pode ser intencional, com
objetivos conscientes e particulares, dados por algum educador, através de
determinados métodos, lugares, técnicas e outras condigdes; mas também
nao-intencional, subjetiva, adquirida via experiéncias e sensacdes, inconsci-
ente, desvinculada de institui¢des especificas. Pode ainda classificar-se em

formal — dentro de estabelecimentos convencionais de ensino — ou informal.

4 Cf. LIBANEO, José Carlos. Diddtica. Sdo Paulo: Cortez, 1994. p. 23.
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A Igreja, amplamente reconhecida como ambiente de ensino e apren-
dizagem, traz em seus cultos e demais atividades muito fortemente tal di-
mensdo: desde a Antiguidade a missa tem o sentido de “aula magna”; a uti-
lizacao dos termos “catedra”, “catedral” — respectivamente referentes ao as-
sento do oficiante e a estrutura fisica eclesiastica —, por exemplo, enfatiza
sua caracteristica professoral; a liturgia da Palavra era chamada magistério,
e, para Pastro,’ corresponde ao espago pedagdgico, enquanto que a segunda
parte, a liturgia eucaristica, ¢ o espago mistagdgico. Todavia, a didatica ecle-
sidstica vai bem além do aspecto formal. A Igreja, por intermédio do campo
simbdlico, artistico e arquitetonico tem em maos um grande instrumento

para atingir o ser humano e comunicar-lhe o Evangelho.

1.2 Simbolo e educaciio religiosa

Etimologicamente, a palavra “ensinar” esta intrinsecamente ligada
ao simbolismo; pela sua decomposi¢ao — in + signal — abstrai-se o sentido
de “levar para dentro de um sinal”, “desvenda-10”.¢ Assim, o simbdlico
nao so ¢ legitimado como método didatico pela vivéncia humana, como
esta nas origens do aprendizado.

Ja “simbolo”, do grego syn (“junto a”, “com”) + ballein (“arremes-

»o e«

sar”, “jogar”, “colocar’’) vincula-se aquilo que esta unido, agrupado, ou

até confrontado. Deriva-se de antiga

forma de comunicagdo, na qual um objeto era partido entre pesso-

as, que mais tarde poderiam reconhecer-se uma a outra ou a enviados pela

5 PASTRO, Claudio. Guia do espago sagrado. 4. ed. Sao Paulo: Loyola, 2007. Pastro
¢ especialista catolico em arte sacra, voltado para a organizagao e estrutura dos prédios
eclesiasticos. O didatismo da missa também ¢ abordado em Idem. Arte sacra: o espago
sagrado hoje. Sdo Paulo: Loyola, 1993. O temo “mistagogia” refere-se a vivéncia da fé,
a iniciacdo ao rito e & comunhao.

¢ PASTRO, 2007, p. 33.
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juncao das partes do simbolo; logo, possui conotacdo de integragao, assi-
milag@o, identificacdo, e, por analogia, é o que representa ou substitui uma

coisa, normalmente além da sua realidade.

Na verdade, o papel do simbolo ¢ extremamente importante. Todo
o conhecimento humano, sua linguagem e comunicagdo dependem da se-
mantica e de significados convencionados. E o que acontece no surgimen-
to da escrita, onde ideogramas e alfabetos representam e tornam concretos
acdes, estados, coisas e fonemas; a fala, os seres e as experiéncias podem
agora ser trabalhados no campo conceitual, e isso permite novos desenvol-

vimentos.

Apesar de sua natureza inicialmente pratica, o simbolico € por si
abstrato; a psicologia analitica’ compreende sua atuagdo no nivel do in-
consciente, possuindo carater universal, anistérico e atemporal. Gragas a
isso, serd a linguagem por exceléncia para descrever o transcendente; ¢ a
tentativa de o invisivel falar pelo visivel. Sua eficiéncia é maior a medida
que um objeto/imagem j4 partilhe em si mesmo alguma caracteristica es-
sencial do que se esta representando. Portanto, a correta interpretagao de-
pende do entender a relagdo entre objeto-caracteristica-ente representado;
isso s6 sera possivel desde que se conheca e participe do mesmo referencial
cultural do qual procede a analogia. Isso torna o simbolo altamente viven-
cial e experimental, e sua capacidade de mexer com as fungdes intelectu-

ais, emocionais e espirituais ¢ o critério para sua autenticidade.

O simbolismo sempre esteve estritamente ligado com a religido e
seus rituais, que encontram ali sua inspiragdo e manutengdo (p. ex., as
diversas categorias de atributos divinos); uma crenga sobrevivia quando

propiciava experi€ncia e aproximacao com o divino e o metafisico. A lin-

7 Cf.NOE, Sidnei Vilmar. Simbolo. In: BORTOLLETO FILHO, Fernando (Org.). Di-
cionario brasileiro de teologia. Sdo Paulo: ASTE. 2008, p. 923 s.
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guagem simbodlica ¢ igualmente significativa para a fé cristd; além de sua
funcdo genérica como referencial, a sua condigdo subjetiva — de captacdo
condicional e parcial — evita a coisificagdo de Deus; desse modo, ¢é o vei-
culo ideal para transmitir as informagdes centrais e basais daquele que ¢
considerado Totalmente Outro.® Contudo, o simbolo jamais pode exaurir a
realidade reportada; € preciso manter a consciéncia de sua indefini¢do. A
riqueza da significacdo sempre corre o risco de ser absolutizada, o que
exige cautela, pois as consequéncias geralmente tendem a distor¢des pro-
blemadticas do ser de Deus, bem como ddo margem para o homem tentar

manipulé-lo; o conceito ndo deve ocupar o lugar divino.

1.3 Aimagem como simbolo

A imagem ¢ um dos ambitos mais fundamentais do simbolismo,
desempenha unificacdo e € linguagem universal, muitas vezes facilitando
o aprendizado. Pastro a vé como elemento integrador do “eu” e de um
povo:® 0 homem, também sendo imago Dei, necessita de aporte exterior
para o autoconhecimento; as coisas sensiveis ajudam na formulagdo de
identidade, pois a “imagem ¢ a forma adquirida por um contetido™ e “¢ a
forma que nos revela a natureza das coisas”."" A utilizagdo do palpavel
quer fazer jus ao desenvolvimento integral do ser humano, que nao € ape-

nas alma e espirito, mas corpo.

8 Termo técnico, amplamente utilizado dentro da teologia, designando Deus enquanto

ser absolutamente diferente de suas criaturas; enfatiza que, apesar de sua revelacdo em
Jesus Cristo, permanece um mistério ao ser humano, que ndo pode compreendé-lo em
sua intergralidade.

® Cf. PASTRO, 1993, p. 21.

10 PASTRO, 1993, p. 33.

1 PASTRO, 1993, p. 19, 36, passim. A frase ¢ de Odo Casel, conhecido tedlogo catdlico
alem@o no campo liturgico, citada diversas vezes por Pastro.
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Apesar da proibi¢do veterotestamentaria de se fazer qualquer ima-
gem a semelhancga “do que ha em cima nos céus, [...] embaixo na terra, [... ]
nas aguas debaixo da terra” (Exodo 20.4) — repetida diversas vezes por
causa da idolatria —, os pais apostolicos do cristianismo nascente, como
Jodo Damasceno, defendiam a tese de que pela encarnacdo de Cristo era
agora possivel representa-lo graficamente, bem como a outros. O Deus
oculto fora revelado em carne a humanidade e a tradicdo de seus tracos

fisicos tornou-se arte.

E a arte tornou-se querigma. Embora a Igreja Ortodoxa tenha sido a
que mais preservou a cultura de icones sagrados, a Igreja Catdlica Romana
reconhece em seu catecismo que “a iconografia cristd transcreve para a
imagem a mensagem evangélica que a Escritura Sagrada transmite pela
palavra. Imagem e palavra se esclarecem mutuamente”.'> Posto que a ima-
gem ndo deva suplantar a Escritura, percebe-se claramente o seu papel
evangelistico quando, por exemplo, na ex-Unido Soviética, pesquisadores
e restauradores que trabalharam em igrejas do primeiro milénio vieram a

se converter ao cristianismo.'?
1.4 A Biblia pauperum

Os cristaos medievais sabiam de tal abrangéncia por parte da figu-
racdo, e souberam aplica-la na Biblia Pauperum. Surgida provavelmente
no século IX com Ansgar, arcebispo de Hamburg-Bremen, acredita-se que
seja um desenvolvimento das iluminuras que acompanhavam as Escritu-
ras. Ndo era, porém, apenas uma Biblia com desenhos: as ilustragdes é que

ficavam no centro, e pequenos trechos as acompanhavam — inclusive falas

2 PASTRO, 1993, p. 35.
3 PASTRO, 1993, p. 108.
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podiam sair da boca de personagens, o que lembra as modernas historias
em quadrinhos. E ndo somente isso, mas sua configurag@o permitia ainda a
visualizagdo de varias cenas simultaneamente, a fim de revelar correspon-
déncias tipologicas entre Antigo € Novo Testamentos. Diferentemente das
Biblias oficiais, era escrita no idioma vernaculo, englobando um publico

maior em termos de acesso.

Mesmo que o alto custo das edigdes impossibilitasse sua disponibili-
dade para o povo, restringindo sua aquisi¢do a nobres e sacerdotes da alta
hierarquia, estipula-se que esses livros tenham sido usados por clérigos para
ensinar historias biblicas aos iletrados. Sua forma simplificada contribuia

para o facil entendimento de uma populagdo majoritariamente leiga.

Se com a Biblia Pauperum impressa existia a barreira da posse,
exigindo sempre — no caso da grande maioria — que um terceiro se
prontificasse a cedé-la, havia ainda outra opcdo que estava ao dispor de
todos irrestritamente, desde que saissem de seus lares: tratam-se das obras
de arte — esculturas, pinturas, mosaicos, vitrais € outros objetos — presentes
nas igrejas. Em alguns casos, o prédio inteiro chegava a ser decorado no

intuito de ser uma catequese informal.

Na maioria das vezes, almejava-se que as artes fossem arranjadas
de tal modo que apontassem para o Caminho da Salvacao e a necessidade
de conversdo a Cristo. Logo, a primeira mensagem a ser passada ¢ a do
medo, culpa e dor, expondo a dimensao do pecado e do juizo de Deus.
Nesse intuito, com base em Apocalipse e demais passagens escatologicas,
eram representados o céu, o julgamento final, os tormentos do inferno,
etc., além de outras coisas, como a queda de Addo e Eva, os sete pecados

capitais, a parabola das virgens sabias e néscias.

O segundo momento, em contrapartida, tinha por pretensdo anun-

ciar fé, esperanca e amor, pois Deus tem um plano redentor para a humani-
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dade. Jesus ¢ entdo concebido em sua encarnagao, morte sacrificial e res-
surreicdo — sendo comuns os episddios do nascimento na estrebaria, mila-
gres e via sacra; Cristo € ainda o Bom Pastor e Senhor glorioso, o Pantocrator

(Onipotente), que tem o dominio em suas maos.

Uma terceira inten¢do era demonstrar a conexao existente entre a
proclamacao salvifica e a organizacao eclesiastica, confirmando aos fiéis a
veracidade e unicidade de sua doutrina — o que se dava atraves da sucessao
apostolica. Muitas igrejas guardavam reliquias ditas de santos ou aposto-

los e/ou ilustravam-nos, bem como aos sacramentos e ritos.

Em resumo, buscava-se ensinar tudo o que fosse ttil para a fé das
pessoas —um misto de historias biblicas, vida de Maria e martires; vicios e
virtudes; lendas piedosas. A confrontagdo visual com pecado e graca que-
ria conduzir a contemplacgao, adoracdo e peniténcia, mas também servir de

consolo e inspiracdo a partir do agir divino e o exemplo dos santos.

2 ARQUITETURA E CULTURA

2.1 Arquitetura como arte comunicativa

Historicamente, a arquitetura, embora por sua etimologia seja sim-
plesmente “a construcao de estruturas gerais e edificagdes que um chefe-
construtor realiza”,' sempre foi muito mais do que apenas construir, pro-
jetar, fazer uso da engenharia; ¢é arte, e obrigatoriamente possuira carater
expressivo. Segundo Ludwig Mies van der Rohe, “¢ a vontade da época

traduzida em espago”;'® ja outros, entre eles Schelling e Goethe, veem-na

14 Cf. Verbete “Arquitetura”. In: CHAMPLIN, R. N; BENTES, J. M. Enciclopédia de
biblia, teologia e filosofia. Sdo Paulo: Candeia, 1991. p. 310. v. 1.
15 Cf. LEMOS Carlos A. C. O que é arquitetura. 4. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986. p. 36.
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como a forma solida da musica;'® e para Hegel, consiste na técnica de
“incorporar a matéria uma ideia”.'” Assim, € possivel que haja um imovel
que até sirva para o que foi cogitado, mas tenha uma arquitetura completa-

mente mediocre caso ignore tal dimensao comunicativa.

Definigdes de arquitetura podem ser encontradas ja na Antiguidade
em Vitravio,'® um romano do século I a.C., o patrono de seu desenvolvimen-
to classico e do seu exercicio estético. Em seus dez volumes De Architectura,
escreve que uma construgao carece ter trés aspectos: solidez, utilidade e be-
leza, que deverdo estar imbricados ao se observar a ordenacdo, isto ¢, o
dimensionamento justo entre as partes; a disposicdo adequada das mesmas;
a euritmia (harmonia); a simetria — calculo de relagdes geométricas a partir
de medida padrdo (mo6dulo); a conveniéncia/decoro, que preza pela unidade;

e distribuic@o — execugao dentro das possibilidades com prudéncia.

Dentre esses quesitos, um dos mais valorizados através dos séculos
¢ a “unidade na variedade””® — até o tedlogo Agostinho, na condigdo de
intelectual de sua época, reconhece ser esse o segredo da arquitetura. De
fato, a uniformidade de um prédio e das impressdes que 0 mesmo passa
parece ser o objetivo desta ciéncia artistica, de modo que o seu teor pro-
porciona beleza — ndo necessariamente a exuberancia, mas a harmonia das

coisas simples que cumprem bem o papel que lhes foi designado.

2.2 Arquitetura como arte sacra

O principio da unidade ¢ fundamental para a arquitetura sacra, ndo

somente como veiculo para aprimorar a didatica, mas devido a estrita liga-

16 LEMOS, 1986, p. 33-34.
17 LEMOS, 1986, p. 35.

18 LEMOS, 1986, p. 23-26.
9 Cf. LEMOS, 1986, p. 26.
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¢do da religido com o belo. A origem sanscrita de “beleza” (bet + el + za)
permite a tradugdo “o lugar em que Deus brilha”;* também o proprio Cri-
ador, em Génesis 1, vé a sua obra como boa/bela. Assim, simbolicamente
a beleza pressupde a presenca e o agir de Deus, e, portanto, sua apreciacao
pode impelir pensamentos ao transcendente. Seu emprego ¢ uma ferra-
menta que a Igreja dispde para conduzir os crentes a fé, espiritualidade,
devogao e orientagdo: o espaco fisico ganha a funcionalidade de anunciar a
Cristo, e sua organizacdo — linguagens, sons, cores, materiais — visa mos-

trar um local de repouso, diferente e separado do caos do mundo.”

Na Idade Média, Suger (c. 1081-1151), francés, homem do Estado,
abade e reformador de Saint Denis (Paris) soube expressar tal posigdo.
Com a reorganizagdo e reparagdo de sua abadia (1137-1144), reuniu pela
primeira vez elementos da arquitetura romanica, normanda e burgundia,
nos quais buscou concretizar conceitos platdnico-agostinianos e metafisicos
do cristianismo — como, por exemplo, a afirmagdo de Jesus ser a luz do
mundo a partir de Jodo 8.12 —, do que brotou o estilo gotico.”> Em suas
palavras:

Se reconstruirmos a Abadia de Saint-Denis e aumentamos seu
tesouro, se fizemos vir de todas as partes os melhores pintores e
artistas e os fizemos trabalhar com talento (koneste), utilizando
o ouro e as pedras preciosas, ndo foi por desejo ou vangloria,
nem pela esperanca dos elogios humanos ou de uma recompen-
sa passageira. Foi por um ato de religido (devote) e por amor a
beleza da casa de Deus. Essa beleza deve, por outro lado, dar
aos fiéis um gosto antecipado da beleza do céu. [...] Ndo admireis
tanto o material caro e precioso destas portas, mas a beleza do

2 Cf. PASTRO, 1993, p. 102.

2 PASTRO, 1993, p. 24-29.

2 Cf. artigo “Suger von Saint-Denis”, em alem@o, disponivel em: <http://
de.wikipedia.org/wiki/Suger von_Saint-Denis>; informag¢des complementares em “Abbot
Suger”, disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Suger>. Acesso em: 23 mai. 2013.
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trabalho que apresentam; a obra brilha cheia de nobreza. Mas,
certamente, toda obra nobre por sua beleza ilumina as almas, a
fim de que seus verdadeiros esplendores ascendam a verdadeira
luz da qual Cristo € a porta. Tudo aquilo que resplandece aqui
dentro pressagia a porta dourada: assim, através da beleza sen-
sivel, a alma agravada se eleva a verdadeira beleza e, da terra
onde jazia submersa, ressuscita ao céu, vendo a luz destes es-
plendores.?

2.3 O espaco sagrado no cristianismo

Nos dois primeiros séculos, durante os inicios do cristianismo, o
templo eram casas particulares familiares — incluindo o Cenaculo da santa
ceia original, por algum tempo. A ecclesia domestica* servia-se dos lares
de seus lideres para partilhar o pao e celebrar a 4gape; embora nao fossem
centrais, aos poucos, a medida que os cristdos diferenciavam-se dos ju-
deus, o templo e as sinagogas iam sendo cada vez menos frequentados
pelos novos convertidos. As mudangas comecam no final do II século,
quando surgem as domus ecclesiae;® ainda sao casas simples, porém espe-
cificas para a Igreja — o crescente nimero de membros nas comunidades
compeliu a adogdo de edificios mais amplos e funcionais. Em suas plantas
percebe-se a distribuicdo do espago em comodos de acordo com praticas
pastorais: piscina batismal, sala para catequese, e sala maior para eucaris-

tia, munida de jarros; ressalta-se que as paredes sdo decoradas.

Simultaneamente a ambas as fases, dentro do contexto das
perseguigdes, as catacumbas?® foram essenciais para a manutengao da es-

peranga dos cristdos: servindo-lhes de cemitério subterraneo — uma vez

2 Cf.LEMOS, 1986, p. 27-28.

# Cf. PASTRO, 1993, p. 241.

3 Cf. PASTRO, 1993, p. 242.

% Cf. PASTRO, 1993, p. 143-144.
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que os pagaos costumavam cremar seus mortos —, a arte presente em seu
interior frisava uma teologia consoladora, apontando para a comunhio, o
perdao, a ressurreicao e a vida eterna. Jesus € retratado como o Bom Pastor
—um jovem imberbe de cabelos curtos, sem tragos semitas —, e além das
muitas imagens de batismos e refeicdes eucaristicas, predominam cenas
biblicas em que o poder de Deus salva da morte: arca de Noé, sacrificio de
Isaque, Moisés fazendo agua jorrar da Rocha (tipologia de Cristo), Daniel
na cova dos ledes e os trés jovens judeus na fornalha, ressurrei¢ao de Lazaro,
curas; igualmente especiais sao as do nascimento de Jesus e aquelas em

que o Menino Deus repousa nos bragos de Maria.

A partir de 313, com o Edito de Mildo, promulgado por Cons-
tantino e assegurador da liberdade religiosa, o cristianismo pdde se desen-
volver enquanto institui¢@o e enraizar suas bases. O Império permitiu que
prédios basilicais (literalmente “palacios da realeza”) de féruns, senados e
termas fossem reaproveitados — bem como colunas e marmores de tem-
plos pagdos — pela Igreja, que foi isenta de impostos, ou entdo mandou
construir novos. Conhece-se uma era de riqueza, prosperidade e poder, em
cuja compreensao o Reino de Deus esta se concretizando na Terra, e pre-
valece uma teologia mais especulativa e filosofica. A ecclesia basilicalis,”
ao dispor de recursos, procura ser a esposa do Cordeiro, sempre preparada
e enfeitada para recebé-lo; sua estrutura, cuja inspiragao € proveniente do
Apocalipse e da Jerusalém celeste, e cujo tracado frequentemente possui
forma de cruz — grega para os templos bizantinos e orientais, e latina para
os ocidentais, romanicos e goticos — e cujo interior divide-se em naves —
no que se associa a arca, simbolo da mediagdo da salvagdo —, vigorou até o
século XX na construcdo de igrejas. A arte possui aqui um tom diafano,

misterioso, presente até hoje na Igreja Ortodoxa; hé icones, pinturas, mo-

27 Cf. PASTRO, 1993, p. 145-146; 151; 243.
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saicos e crucifixos em baixo-relevo, porém ndo esculturas. Apresentam-se
o Cristo Pantocrator — Deus, Senhor do Universo, glorioso e soberano,
semita — e historias biblicas, além de uma apologia aos dogmas eclesiasti-

cos e combate as heresias.

Jana Europa, em ocasido de relativa unidade e de expansao geral do
catolicismo, concebe-se o estilo Romanico:® reforgadas paredes de pedras,
com torres e ainda sem explorar muito as janelas, assemelham-se a fortale-
zas, indicando, respectivamente, a dispensabilidade da luz solar — pois Cris-
to € a verdadeira luz — e a prote¢@o do Senhor. Comumente, sua abside esta-
va voltada para Leste, uma vez que “¢ do Oriente que vem a Salvac¢ao”,” e/
ou contava com uma seteira orientadora. Afrescos, murais e esculturas nao
procuram ser retratistas ou realistas, mas simbolicos: Cristo e sua mée estdo
sentados no trono, enquanto os homens sio figuras pequenissimas a seus
pés; difunde-se o conceito da “Biblia dos Pobres”. Tipicos desse género sdo

ainda os arcos romanos — semicirculares — e os motivos de roseta.

Do XII ao XIV século emerge o estilo Gotico,* época apos o Gran-
de Cisma do Oriente (1054), do surgimento das ordens mendicantes, das
cruzadas, do mercantilismo e das devogdes pessoais. Com o auxilio de
técnicas aperfeigoadas, as catedrais goticas ousaram em magnitude, tanto
horizontal como verticalmente; o desenvolvimento de arcos ogivais e de
um sistema de sustentag@o externo assistente permitiu-lhes alcangar altu-
ras vertiginosas, dando a pedra uma estranha leveza e grandes vitrais. As
muitas pontas instigam elevacao, convidando a olhar para o céu e repercu-
tindo o teocentrismo, ao passo que a ampla iluminagao tem dupla conotagao:

racional e metafisica. As janelas foram muito bem aproveitadas para pro-

»®  Cf. PASTRO, 1993, p. 152-153.
»  Cf. PASTRO, 1993, p. 89.
¥ Cf. PASTRO, 1993, p. 154-155.
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clamar os valores religiosos, e mais uma vez Suger exprime o pensamento
medieval: “O vitral tem trés propriedades basicas — suporte de imagens
sacras, material de riqueza intrinseca, assemelhando-se as pedras precio-
sas, ¢ um mistério, pois fulgura sem que haja fogo”.> Uma nova tendéncia
¢ proporcionada: em decorréncia das reflexdes do dia-a-dia, ha mais rea-
lismo e movimento, e Cristo, embora mantenha a expressdo majestosa e

nobre, comega a ficar mais humanizado.

Mais tarde, com o advento da arte pré-renascentista®? e as tendénci-
as naturalistas, redescobrem-se o claro-escuro, a perspectiva, o volume, a
composicdo racional, e paisagens sdo introduzidas nas obras. Nota-se um
direcionamento antropocéntrico, a humanizagdo de Cristo, € o reconheci-
mento dos artistas como mestres. Tal causa ¢ lavada a cabo pelo Renasci-
mento,* que exerceu influéncia do século XV ao XVIII: a quebra de
paradigmas proveniente dos avancos cientificos, humanisticos, geografi-
cos e ndo por ultimo da Reforma protestante resultou na promocao da li-
berdade e da autonomia, refletida na dissociagdo das artes com a liturgia —
a estética agora ¢ um valor a parte. O belo pelo belo, no intuito de alcangar
a exceléncia, inspirou-se na retomada dos padrdes pagaos da Antiguidade
Classica, ressaltando o hedonismo e mostrando sua critica ao rigido mode-
lo ascético-monastico cristdo. Seu maior monumento ¢ a Basilica Romana
de Sdo Pedro, de 1506-1626, construida em lugar da Basilica Constantiniana
por Bramante, Michelangelo, Rafael e Bernini, entre outros. Estimam-se o
fausto e a pompa, a amplidao do espaco, as formas geométricas e as linhas
retas — conforme a adog¢ao do anguloso arco classico ou renascentista; as
representagdes cristds muitas vezes estio repletas de intertextos — como o

rosto de Zeus pintado em Deus na Capela Sistina.

3 Cf. LEMOS, 1986, p. 28.
2 Cf.PASTRO, 1993, p. 156-157.
¥ Cf. PASTRO, 1993, p. 160-163.

Azusa: Revista de Estudos Pentecostais, Joinville, v. 6, n.2, p. 141-158, jul./dez. 2015.



Arquitetura e Arte Sacra: A Estrutura Fisica 155
da Igreja como Método Didatico

O Barroco,* em contrapartida, é o aspecto religioso do Renasci-
mento, o qual abrange também o Rococo e o Maneirismo. Entendido, em
termos gerais, como a faceta plastica da Contrarreforma e musical da
Reforma Protestante, apresenta abundancia de ornamentos, formas, co-
res e movimentos, € na musica, polifonia. Fazendo jus a etimologia —
“fantasia” — o Barroco era extremamente rebuscado e subjetivo; os ex-
cessos, a ilusdo de otica, o emprego de materiais nobres (ouro e prata)
incutiam a sensacao de absoluto, maximizagao, éxtase, e significavam a
dignificagdo do mundo. Agora Jesus, de fisionomia totalmente
ocidentalizada, é, antes de mais nada, o Servo Sofredor, 0 Homem de

Dores que padece sob a ira do Pai.

Dentro do protestantismo,** a dimensdo didatico-arquitetonica fi-
cou em segundo plano: a centralidade das Escrituras e a visdo de Igreja
muito mais temporal/organica do que espacial fez com que seus templos,
particularmente os de origem puritana, fossem muito simples — em alguns
casos, havia apenas o pulpito em posicdo mais elevada e os bancos para a
comunidade, sem genuflexodrios, vitrais nem ornamentos. Fora isso, boa
parte dos prédios protestantes segue linhas mistas, entre as quais as que
mais se destacam sdo o Neo-Gotico e o Neocldssico; enquanto o primeiro
— com suas janelas ogivais e, as vezes, vitrais — da énfase na soberania de
Deus, o segundo — com sua disposi¢do geométrica, simetria e proporgdes
volumétricas —aponta para o racionalismo da fé. Embora sejam seleciona-
dos alguns elementos comunicativos, ¢ comum o descarte do simbolismo;
a aparéncia de seus edificios costuma ser levada em conta a medida que

possa atrair pessoas a fé.

3 Cf. PASTRO, 1993, p. 164-165.

35 Cf. ABUMANSSUR, Edin Sued. Art. Arquitetura Protestante. In:. BORTOLLETO
FILHO, Fernando (Org.). Dicionario brasileiro de teologia. Sao Paulo: ASTE, 2008. p.
67-70.
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No caso do Brasil, existe uma lacuna maior ainda na arte protestan-
te: 0 pouco tempo em solo latino, a espiritualidade voltada ao despojamento,
a propria pobreza material das comunidades e a imensa pluralidade deno-
minacional sdo expoentes que vieram cooperar para a falta desse impor-
tante desenvolvimento cultural. Igualmente o fator cientifico-positivista
que impera dentro da arquitetura contemporanea moderna contribui para a
priorizagdo das estruturas simplistas e funcionais. Destarte, ha um desgas-
te entre conteido e forma, e cresce a ignorancia e sufocamento de simbo-
los e valores, entre eles os cristdos. O risco ndo € meramente intelectual,
pois, a perda da nogdo do sagrado abre precedentes para a relativizacdo em

todas as areas da vida humana.
CONSIDERACOES FINAIS

A Igreja é uma instituigdo educativa formal por exceléncia; ela tem,
por meio do campo simbolico, uma ampla gama de possibilidades para
ensinar seus valores também subjetivamente, complementando o que se

prega —uma vez que o simbolo € apropriado para tratar do transcendente.

O cristianismo, como cultura, terd uma série de compreensdes, con-
vicgdes e expressdes proprias que podem e devem ser manifestadas nao
por ultimo na sua arquitetura. A estrutura fisica e seus componentes ndo
s30 0s unicos simbolos cristdos, nem os mais importantes; contudo, a me-
dida que forem usados como tais podem ser um bom instrumento de ensi-

no e evangelizagdo.

Historicamente, a partir de seu ber¢o hebraico e greco-romano o
cristianismo desenvolveu uma arte simbolica e didatica como meio de edu-
car a fé, ao ponto de ter transformado lugares, sistemas de vida e pessoas,

ao mesmo tempo em que se serviu da cultura local para anunciar a Cristo
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com diferentes énfases. Assim o cristianismo ¢ um conjunto de multiplas
outras culturas unidas sob o elo da fé professa em Jesus Cristo; sendo o
templo instrumento por meio do qual essa fé ¢ trabalhada e ensinada, logo,
este devera possuir arquitetura cuja interpretacdo simbolica seja compati-

vel com os elementos constituintes de cada comunidade especifica.

O desafio para o espago sagrado € proporcionar um ambiente
adequado ao culto, favorecendo a pratica litirgica da oragdo, do louvor e
da pregacdo — sem deixar de manter a qualidade de vida e o bem-estar dos
seus ocupantes. Além disso, também ter simbolos simples que fagam e
tenham sentido, sem fragmentar ou distorcer a natureza de Deus e os ensi-
namentos Biblicos. Sendo o simbolo uma ferramenta a servigo das Escri-
turas e da tradicdo eclesiastica, € preciso antes ter uma nogao definida de
centro — o Evangelho — para nortear seu uso; a revelacdo especifica que
culmina em Jesus ¢ base insubstituivel para o culto cristdo, e € salutar que

perpasse os demais valores sacros e religiosos que nele sdo ensinados.
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